
SPIS TRE�CI

Naszym zamiarem jest tworzenie pisma
o charakterze interdyscyplinarnym.
Nie boimy siê kontrowersyjnych tematów
oraz hiperpoprawno�ci.
Teksty adresujemy do aktywnego czytelni-
ka, który podejmie z nami polemikê.
Liczymy na odzew, czekamy na artyku³y
publicystyczne z zakresu szeroko pojêtej
kultury oraz ¿ycia spo³ecznego: film, teatr,
muzyka, literatura, krytyka literacka, sztuki
plastyczne, media, nauki spo³eczne, popkul-
tura, twórczo�æ w³asna (poezja, proza).
Jeste�my równie¿ otwarci na informacje z
¿ycia Akademii Pedagogicznej.
Nawi¹¿emy wspó³pracê z osobami zaintere-
sowanymi wspó³tworzeniem oprawy graficz-
nej pisma (grafika, fotografia, komiks�)
Na materia³y czekamy do 10. dnia ka¿dego
miesi¹ca w siedzibie redakcji.
Zapraszamy do wspó³pracy!

Redakcja >Argumentu.

Zamiast wstêpniaka argument 1. Niezbity, ciê¿ki, decydu-
j¹cy, ostateczny, powa¿ny, naukowy,
rzeczowy, wa¿ki, zabawny, rozstrzyga-
j¹cy  2. a.  z a  c z y m: przemawiaj¹cy
za tez¹. 3. a. n a  c o :  na obronê
kolegów, na poparcie twierdzenia. 4.
a. przeciw  k o m u, c z e m u:  By³ to
ciê¿ki argument przeciw niemu. 5.
a.  c o  d o  c z e g o: Niechaj poda
przekonywaj¹ce argumenty co do
sprawy. 7. krzy¿uj¹ siê, padaj¹,
nie wytrzymuj¹ krytyki, przeko-
nuj¹, nie przekonuj¹ ( kogo).
6. Mieæ, przytoczyæ, wysu-
n¹æ, zbiæ, zna-
le�æ a-y.
argumentacja 1. a.  logicz-
na, rozumowa. 2. Jasna,
prosta, staranna a. 3. Si³a,
nerw argumentacji. 4.
Sprawa wymaga (nie
wymaga) szerszej argu-
mentacji. 5.  Przepro-
wadziæ, przytoczyæ
argumentacjê. 6. a.
trafia (nie trafia)
komu do przekona-
nia.
argument   1.
«dowód po-
twierdzaj¹cy
lub obalaj¹cy
s¹d o czym�;
motyw, ra-
cja« : Prze-
konywaj¹-
cy, nie-
zbity, de-
cyduj¹-
cy, na-
ukowy,
r o z -
strzy-
gaj¹-
c y ,
po-

wa¿ny argument. Argument za czym�,
przeciw czemu�. Przytoczyæ, wysun¹æ,
znale�æ argumenty. Odeprzeæ czyjej�
argumenty. 2. mat. « wielko�æ zmien-
na niezale¿na«: Argument dzielnika,
ilorazu. (lac.) 3.  log. « warto�æ zmien-
nej niezale¿nej w funkcji logicznej«
argumentacja  1.« przytaczanie ar-
gumentów dla obalenia lub popar-
cia jakiego� twierdzenia; argu-
mentowanie, motywowanie,
uzasadnianie«: Jasna, logiczna
argumentacja. Przeprowadza-
nie argumentacji. Si³a argu-
mentacji. Co� (nie) wymaga
argumentacji. 2. «zespó³ ar-
gumentów s³u¿¹cych do
uzasadnienia lub zakwe-
stionowania jakiej� tezy«
(lac.)
argumentacyjny od rz.
argumentacja: Wywo-
dy argumentacyjne.
Argumentowaæ, uar-
gumentowaæ, «przy-
taczaæ dowody s³u-
¿¹ce do obalania
lub uzasadniania
jakiej� tezy; mo-
tywowaæ, uza-
sadniaæ, «: Ar-
gumentowaæ
przekonywa-
j¹co, rzeczo-
wo.
argument
1. Niezbi-
ty, ciê¿ki,
decydu-
j ¹ c y ,
o s t a -
t e c z -
n y ,
p o -
wa¿-
ny.

ar-
g u -

ment
1. Nie-

z b i t y ,
ciê¿ki, de-

c y d u j ¹ c y,
os t a t eczny,

powa¿ny, na-
ukowy, rzeczowy,

wa¿ki, zabawny,
rozstrzygaj¹cy  2. a.

z a  c z y m: przemawia-
j¹cy za tez¹. 3. a. n a  c o

:  na obronê kolegów, na
poparcie twierdzenia. 4. a.

przeciw  k o m u, c z e m u:
By³ to ciê¿ki argument przeciw

niemu. 5. a.  c o  d o  c z e g o:
Niechaj poda przekonywaj¹ce ar-

gumenty co do sprawy. 7. krzy¿uj¹
siê, padaj¹, nie wytrzymuj¹ krytyki,

przekonuj¹, nie przekonuj¹ ( kogo). 6.
Mieæ, przytoczyæ, wysun¹æ, zbiæ, zna-

le�æ a-y.
argumentacja 1. a.  logiczna, rozumowa. 2.

Jasna, prosta, staranna a. 3. Si³a, nerw argu-
mentacji. 4. Sprawa wymaga ( nie wymaga)

szerszej argumentacji. 5.  Przeprowadziæ, przy-
toczyæ argumentacjê. 6. a.  trafia (nie trafia) komu

do przekonania.
argument  1. «dowód potwierdzaj¹cy lub obalaj¹cy

s¹d o czym�; motyw, racja« : Przekonywaj¹cy, niezbi-
ty, decyduj¹cy, naukowy, rozstrzygaj¹cy, powa¿ny ar-

gument. Argument za czym�, przeciw czemu�. Przytoczyæ,
wysun¹æ, znale�æ argumenty. Odeprzeæ czyjej� argumenty.

2. mat. « wielko�æ zmienna niezale¿na«: Argument dzielnika,
ilorazu. (lac.) 3.  log. « warto�æ zmiennej niezale¿nej w funkcji

logicznej«
argumentacja  1.« przytaczanie argumentów dla obalenia lub po-

parcia jakiego� twierdzenia; argumentowanie, motywowanie, uza-
sadnianie«: Jasna, logiczna argumentacja. Przeprowadzanie argumen-

tacji. Si³a argumentacji. Co� (nie) wymaga argumentacji. 2. «zespó³
argumentów s³u¿¹cych do uzasadnienia lub zakwestionowania jakiej�

tezy« (lac.)
argumentacyjny od rz. argumentacja: Wywody argumentacyjne.

Argumentowaæ, uargumentowaæ, «przytaczaæ dowody s³u¿¹ce do obalania
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Marta Regnowska: Debiutowa³ Pan
w 1968 r. wierszem ��wiêty Jan z Kasiny
Wielkiej�. Czy tê w³a�nie datê uznaje Pan
za moment narodzin prawdziwego poety?

Adam Ziemianin: My�lê, ¿e ten debiut
� prasowy co prawda � to dla mnie naj-
bardziej znacz¹ca data.

By³o to dla mnie du¿e prze¿ycie, gdy
zobaczy³em swój wiersz w �¯yciu Literac-
kim�. Pamiêtam, ¿e by³em dumny, jecha-
³em tramwajem, my�la³em, ¿e wszyscy
powinni zauwa¿yæ, ¿e jestem bardzo szczê-
�liwy � wydrukowano mi wiersz!
M.R.: Chcia³abym nawi¹zaæ do fragmen-
tu wiersza pt. �Makatka polska� � �i jak
ciê widzê tak ciê piszê�. �wiat poetycki,
który Pan przedstawia, jest tym �wiatem,
który widzi, obserwuje Adam Ziemianin
� czy jest to �wiat w jaki� sposób wykre-
owany?

To jest jedno i drugie. My�lê, ¿e tro-
chê kreacji w tym wszystkim jest. To bar-
dzo bystre podgl¹danie �wiata, ale prze-
twarzane w jaki� sposób przez moj¹
osobowo�æ � w zwi¹zku z tym jest to na
pewno w jaki� sposób wykreowane. Gdy-
by to by³ hiperrealizm to trudno by³oby
uznaæ tak¹ poezjê za b³yskotliw¹ czy co�,
co niesie wiêksze, uniwersalne prawdy.
Ja bardzo mocno podgl¹dam ¿ycie, ale
nie jest to pierwszy ogl¹d tylko w jaki�
sposób dopracowany przez moj¹ wy-
obra�niê.
M.R.: Jaka jest wed³ug Pana recepta na
tworzenie dobrej, warto�ciowej poezji?

Poezjê dobr¹ bardzo trudno zdefinio-
waæ. Z pewno�ci¹ musi byæ zaskakuj¹ca,
odkrywcza, ol�niewaj¹ca, tryskaj¹ca hu-
morem. Ten bukiet ró¿nych cech, sk³ada
siê na dobr¹ poezjê. Czasem nawet kiedy
jest ten bukiet, a nie ma tzw. iskry bo¿ej to
wtedy czuje siê, ¿e w tej poezji czego� bra-
kuje.
M.R.: Kto jest Pana mistrzem poetyckim?

G³ównym mistrzem jest Kochanowski,
który dla mnie siê nie starzeje. Ten poeta
bardzo mnie przekonuje � mieni siê wszyst-
kimi kolorami têczy. Ceniê równie¿ poetyc-
k¹ grupê Muszyna stworzon¹ przez Je-
rzego Harasymowicza, do której nale¿eli
m.in. Jan Zych, Tadeusz Sliwiak, tak¿e

poezjê naszych Noblistów. Bar-
dzo wa¿nym dla mnie poet¹ jest
oczywi�cie Le�mian � wspania-
³a poezja, któr¹ bardzo ceniê.
M.R.: Jako juror konkursu
poetyckiego �O Z³oty Ka³a-
marz i Z³amane Pióro� ma Pan
kontakt z m³odymi poetami.
Co s¹dzi Pan o ich twórczo-
�ci?

Cieszê siê bardzo, ¿e mogê oceniaæ te
wiersze. Muszê przyznaæ, ¿e jest to trud-
ne, zw³aszcza, gdy nie chce siê nikogo
skrzywdziæ. W takiej nawa³nicy poetyc-
kiej czasem co� umknie. My�lê, ¿e poezja
m³odych jest nierówna. Bywaj¹ bardzo
ciekawe odkrycia, czasem czuje siê talent,
ale jeszcze nieobrobiony, nie oszlifowany
diament. Cieszê siê, ¿e polska m³odzie¿ tak
bardzo garnie siê do poezji � pisz¹, czyta-
j¹ wiersze, s³uchaj¹ poezji �piewanej. To
jest ewenement chyba na skalê �wiato-
w¹. To chyba taka nasza polska specjal-
no�æ.
M.R.: Kim by³by Adam Ziemianin gdyby
nie by³ poet¹?

Trudno mi sobie wyobraziæ siebie
w innej roli. To ciekawe pytanie, jestem
zaskoczony.

Nie wiem, kim by³bym. Mo¿e zdecydo-
wa³bym siê na latanie szybowcami i po-
szukiwanie przygód. Z pewno�ci¹ by³bym
wra¿liwym czytelnikiem, odbiorc¹ sztuki,
malarstwa, muzyki.
Karolina Kud³a: Wspó³pracuje Pan z ze-
spo³em Stare Dobre Ma³¿eñstwo. Kiedy
i w jakich okoliczno�ciach zdecydowa³
siê Pan na pracê z zespo³em?

To by³o zaskoczenie ze strony zespo-
³u. Ja wcze�niej wspó³pracowa³em z Wol-
n¹ Grup¹ Bukowina i po �mierci Wojtka
Bellona to siê troszkê zawiesi³o. Znajomy
malarz z Krakowa przyjecha³ z pleneru
w Poznaniu. Opowiedzia³ mi o spotkanym
tam zespole, który �piewa³ moje wiersze.
Nied³ugo zespó³ ten przyjecha³ do Krako-
wa na Festiwal Piosenki Studenckiej. Za-
prosili mnie na swój koncert. By³em pod
du¿ym wra¿eniem. Po koncercie d³ugo
i serdecznie rozmawiali�my przy piwku.
Wtedy zaproponowano mi wspó³pracê.

K.K.: Na ile praca nad tekstami piose-
nek jest twórcza i swobodna? Czy cz³on-
kowie zespo³u ingeruj¹ w tekst, sugeru-
j¹ tematykê?

Mam woln¹ rêkê i to mnie bardzo cie-
szy. W³a�ciwie te teksty to moje wiersze,
które przesy³am Krzysztofowi (Myszkow-
skiemu, przyp. red.). On albo je s³yszy
muzycznie albo odrzuca. Je¿eli chodzi
o sam¹ ingerencjê to bywaj¹ drobne retu-
sze � czasem trzeba np. uj¹æ jedn¹ sylabê.
K.K.: Jest Pan obecny na wielu koncer-
tach Starego Dobrego Ma³¿eñstwa,
w trakcie których prezentuje Pan swoj¹
twórczo�æ. Mo¿na by wiêc nazwaæ Pana
poet¹ �estradowym�. Czy owa �estrado-
wo�æ� to �wiadomie wybrana strategia
dzia³ania?

Estrada kieruje siê innymi zasadami ni¿
spotkania autorskie. Na estradzie jestem
poet¹, który mówi do tysi¹ca osób. Mam
konkurencjê w postaci muzyki.. Zdajê so-
bie sprawê, ¿e maj¹c 15 minut muszê
w tym czasie zawrzeæ zarówno stronê li-
ryczn¹ jak i groteskow¹.
K.K.: Niebawem uka¿e siê tomik poetyc-
ki pt. �Modlitwy mojego wieku�. Jakie
wiersze bêdzie zawiera³?

To bêd¹ wiersze modlitewno-metafi-
zyczne, które przewija³y siê przez moj¹
twórczo�æ. Znajd¹ siê w nim tak¿e nowe
wiersze.
M.R..: Jakie ma Pan najbli¿sze plany
poetycko-koncertowe?

Zadebiutujê jako prozaik opowiadania-
mi poetyckimi, planuje wydanie kolejne-
go tomiku wierszy, groteskowy tomik pt.
�Babskie gadanie� albo � Baby. Surrealizm
polski�.
Dziêkujemy za rozmowê.

Dziêkujê.

Opisaæ �wiat wierszem...
Rozmowa z  Adamem Ziemianinem

Marta Regnowska i Karolina Kud³a
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Jak to siê robi w Grecji �
czyli stypendium Erasmus 2003

Wyje¿d¿ajac z Polski we wrze�niu nie nastawia³am siê na specjalny �szok kulturowy� czy co� w tym rodzaju.
Moj¹ chwilow¹ ojczyzn¹ mia³a byæ Grecja � po³udniowy kraj Unii Europejskiej, troszkê mo¿e tylko inny od
tego, który znam.... Ta szczypta egzotyki okaza³a siê byæ znacznie wiêksza ni¿ siê spodziewa³am.

 Natasza Styczyñska

Jak ro¿nie siê ¿yje na po³udniu widaæ
choæby na przyk³adzie uniwersytetu.
Uczelnia ¿yje od rana do pó�nych go-

dzin nocnych i w³a�ciwie nie ma potrzeby
opuszczania Campusu przez ca³y dzieñ.
Zajêcia nie rozpoczynaj¹ siê wcze�niej ni¿
o godzinie 10 (a to dla �piochów mojego
pokroju jest ogromnym plusem). Ka¿dy
wydzia³ posiada swoj¹ (ca³kiem niez³¹
zreszt¹) kafeteriê, gdzie mo¿na siê dobu-
dziæ aromatyczn¹ kaw¹ frappe albo innym
cudem. Mia³am wra¿enie, ¿e niezale¿nie od
pory dnia znalezienie wolnego miejsca
w tym przybytku by³o wysi³kiem wielkie-
go kalibru... Je¿eli trzeba co� przepisaæ
albo po prostu poszperaæ w sieci � to do
godziny14 otwarte s¹ pracownie kompu-
terowe (niestety ku mojemu zaskoczeniu
na GG i inne komunikatory za³o¿one s¹
blokady... ale Polak potrafi... Wiêkszo�æ
�naukowych� instytucji na uniwerku
otwarta jest w³a�nie do 14...

Pó�niej czeka nas ju¿ sama rozrywka �
centrum sportowe gdzie mo¿na uprawiaæ
aerobik, judo i wszystkie mo¿liwe odmiany

pi³ki, a je¿eli kto� nie jest za bardzo uspor-
towiony zawsze mo¿e obejrzeæ ogólnodo-
stêpny trening pi³karzy (to raczej dla dziew-
czyn) lub po prostu pój�æ na si³owniê.

Jest te¿ co� dla g³odnych � mensa �
otwarta w godzinach lunchu i wieczorem
� serwuje specyficzne greckie potrawy
(o�miornicy z ry¿em nie polecam, ale na-
dziewane pomidorki owszem). Na tych
przyjemno�ciach up³ywa prawie ca³y
dzieñ � to jednak nie koniec mo¿liwo�ci �
oko³o 21 wy�wietlane s¹ ca³kiem �wie¿e
filmy (ach te pirackie kopie), a je�li natra-
fimy na czwartek, pi¹tek lub sobotê na
wiêkszo�ci wydzia³ów s¹ imprezy.

Dyskoteki odbywaj¹ siê na korytarzach
i w salach wyk³adowych (wyobra�cie so-
bie takie techno w auli Danka przy Pod-
chor¹¿ych). Tutaj zaczynaj¹ siê rzeczy
bardzo dziwne... ka¿de party oficjalnie
sponsoruje jaka� si³a polityczna � jest to
jak najbardziej legalne i ogólnie przyjête.
Dlatego czêsto mo¿na siê spotkaæ z okre-
�leniem �rz¹dowe party�... co ciekawe
poczyni³am pewne obserwacje � miano-

wicie imprezy rz¹dowe to przewa¿nie tech-
no, na komunistycznych króluje rock i lata
60, a na anarchistycznych metal i muzyka
ogólnie uznawana za �ciê¿k¹�. Hmm... cie-
kawe jakie gusta maja nasi �rz¹dz¹cy�?!

Przywilejem, a i chyba g³ówn¹ rozryw-
k¹, wszelkich grup �dzia³aj¹cych� studen-
tów s¹ strajki. Pierwsze 2 tygodnie pa�-
dziernika mog³am po�wieciæ na
zwiedzanie Salonik w³a�nie dziêki nim. Je-
¿eli nie strajkuj¹ studenci, to robi¹ to wy-
k³adowcy � albo policjanci... a jak nie jed-
ni czy drudzy to zawsze mog¹
zastrajkowaæ �mieciarze � ot, taki narodo-
wy zwyczaj!!!

Dziêki tym wszystkim atrakcjom pro-
blemy z przystosowaniem towarzyszy³y
chyba ka¿demu z mieszkañców mojego,
wielonarodowego akademika... ale prze-
cie¿ do wszystkiego mo¿na siê przyzwy-
czaiæ, a nawet polubiæ � i choæ ¿ycie to
nie film � stypendium Erazmusa wygl¹da
dok³adnie jak w obrazie �Smak ̄ ycia��
chocia¿ w Grecji mo¿e jeszcze bardziej
egzotycznie...

W pogoni za ubran¹ w przyziemno�æ
codzienno�ci¹ zapominamy, ¿e takie py-
tania maj¹ racje bytu. Je�li ju¿ pojawiaj¹
siê, budz¹ niechêæ jako metafizyczne spe-
kulacje, przypuszczenia bez mo¿liwo�ci
weryfikacji. Czasem wszystkie w¹tpliwo-
�ci dotycz¹ce ludzkiej egzystencji t³uma-
czymy istnieniem Boga, wtedy problem
znika, bo wiara nie potrzebuje dr¹¿yæ, opie-
ra siê na objawieniu. Ale jak wyt³umaczyæ
i wple�æ siebie w rzeczywisto�æ, gdy po-
jawi siê pomys³, ¿e to co tak realne mo¿e
byæ tylko iluzj¹? Byæ mo¿e �jeste�my zbio-
rowym snem bogów�, przecie¿ sami �ni-
my, czasem tak realnie, ¿e budzimy siê z
krzykiem. W¹tpliwo�æ w oczywisto�æ ist-
nienia �wiata, w którym oddychamy, �wia-

Pytajnik przed wykrzyknikiem
�Gdzie jestem? Kim jestem? Jak tu przy-
by³em? Czym jest owa rzecz, która zowie
siê �wiatem? Co to s³owo oznacza? (...)�

Soren Kierkegaard

ta który prze¿ywamy, w pewnym momen-
cie czasem wpêdza w �lepy zau³ek. Miej-
sce, gdzie nale¿y zrewidowaæ dotychcza-
sowe pogl¹dy i wnioski, tak aby nie
zatrzymaæ siê, nie zgubiæ w matni umys³u.

 Interpretacje filozofów wydaj¹ siê, o ile
ju¿, ciekaw¹ zabaw¹ �na chwilê�, czasami
przera¿aj¹, wiêc odchodzimy w machniê-
cie rêk¹, z komentarzem, ¿e zastanawiaæ siê
mo¿na w nieskoñczono�æ. Odchodzimy
przejêci codziennym ¿yciem, które nazywa-
my rzeczywisto�ci¹. Zas³anianie siê kurty-
n¹ hierarchicznego �wiata, w którym po-
dejmujemy decyzje i przyjmowanie go bez
w¹tpliwo�ci zamyka w klatce. Odbiera mo¿-
liwo�æ poznania siebie na innej p³aszczy�-
nie. Oczywi�cie do rozwa¿añ o w³asnym
cz³owieczeñstwie potrzebna jest dobrze
rozwiniêta wyobra�nia, poniewa¿ to ona
pomaga zobaczyæ siebie na ró¿ne sposo-
by i w konsekwencji zwiêksza paletê na-

szych wyborów, pokazuje na ile sposobów
mo¿emy byæ. Wyobra�niê mo¿na rozwijaæ.

Nie bójmy siê zadawaæ pytañ bez odpo-
wiedzi, w³a�nie one �wyznaczaj¹ granice
ludzkich mo¿liwo�ci, wyznaczaj¹ ramy
ludzkiego istnienia� Milan Kundera

Cz³owiek nie lubi zadawaæ sobie pytañ,
na które nie ma sensownej odpowiedzi.
Naturalnie, odpowied� sensown¹ traktu-
je, jako daj¹c¹ siê rozebraæ na kawa³ki, wy-
t³umaczyæ, mniej lub bardziej zrozumieæ.
Ucieczka przed niewyja�nialnym, jak pisa³
Kisiel � ucieczka do przodu � w nie zada-
wanie pytañ, wynikaj¹ca czy to z nie�wia-
domo�ci, czy z lekcewa¿enia, zawsze bê-
dzie ucieczk¹. Nie redukujmy w³asnego
rozumu do roli instrumentu, który przetwa-
rzaj¹c dane pozwala jedynie funkcjonowaæ
na poziomie jasnej widoczno�ci, w per-
spektywie realizacji. Monika Ko³odziej

S T U D E N C I
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W swoich ostatnich filmach Clint
Eastwood wyra�nie próbuje
nawi¹zaæ z widzem religijny

dialog. Poszukuj¹c apriorycznych form de-
terminuj¹cych ludzk¹ codzienno�æ, zada-
je pytania, na któ-
re odpowiedzi
oczekuje z drugiej
strony ekranu.
Robi to, rzecz ja-
sna, z mistrzowsk¹
precyzj¹ i powierz-
chowno�ci¹ holywoodzkiego rzemie�lni-
ka, niemniej jednak upór Brudnego
Harry� ego prowadzi niekiedy do intere-
suj¹cych uogólnienieñ.

Jako re¿yser zadebiutowa³ w latach sie-
demdziesi¹tych dreszczowcem �Sadistico�,
od pocz¹tku kszta³tuj¹c wokó³ siebie sta³¹
ekipê wspó³pracowników, w�ród których
niechêtnie dokonuje personalnych zmian.
Znacznie ciekawiej przedstawia siê nato-
miast przekrój podejmowanej przez re¿y-
sera problematyki i krystalizuj¹cej siê po-
etyki filmowej, zmierzaj¹cej w kierunku
filmowego moralitetu, czy te¿ przypowie-
�ci ujêtej klamr¹ prezentowanej historii.

Eastwood dojrzewa³ powoli, lecz w la-
tach dziewiêædziesi¹tych zdecydowanie
przyspieszy³, definitywnie konceptualizu-
j¹c podjêt¹ refleksjê, zwieñczon¹ nomino-
wan¹ do Oscara �Rzek¹ tajemnic�*. W fil-
mach Eastwooda wyczuwalny jest
umiejêtnie budowany przez re¿ysera kli-
mat obecnej w obrêbie dzie³a aury metafi-
zyki. W �Rzece tajemnic� poprzez kadro-
wanie z perspektywy �lotu ptaka�,
powolne zbli¿enia, �wiat³ocieñ, ukrywa-
nie w mroku twarzy, czy te¿, charaktery-
styczne dla ostatnich filmów re¿ysera-
milczenie. W �Pó³nocy w ogrodzie dobra i
z³a�, pozostaj¹c wiernym literackiemu pier-
wowzorowi, dokona³ Eastwood religijnej
wulgaryzacji, trywializuj¹c problematykê
moraln¹ do formy spo³ecznego porz¹dku,
z wyra�nym miejscem na tajemnicê, o któ-
rej istnieniu przekonani s¹ wszyscy bo-
haterowie filmu. U Eastwooda bowiem
religia nierozerwalnie ³¹czy siê z moralno-
�ci¹. Kto wie, czy w ontologicznej kodyfi-
kacji re¿ysera pojêcia te nie s¹ to¿same.

 Religia i moralno�æ antycypuj¹ meta-
fizyczny prowidencjalizm, niezaprzeczal-
nie obecny w �wiecie Eastwooda. Opatrz-

no�æ, jakkolwiek pojmowana, zawsze fi-
nalizuje dzie³o re¿ysera, który jakby zda-
wa³ siê powierzaæ jej ostatnie sekwencje
swych filmów, nawet je�li rozwi¹zanie bê-
dzie sprzeczne z poprzedzaj¹c¹ je fabu³¹.

James Williams,
bohater �Pó³nocy
w ogrodzie dobra
i z³a� mimo wygra-
nego procesu,
umiera. Umiera
przestêpca Butch

w filmie �Doskona³y �wiat�. Umiera tak¿e,
a �ci�lej � zostaje zamordowany Dave
Boyle, jeden z bohaterów �Rzeki tajem-
nic�, choæ, wydawaæ by siê mog³o, re¿y-
ser ofiaruje mu ¿ycie. �mieræ, ci¹gle obec-
na w twórczo�ci Eastwooda, stanowi
kategoriê poddaj¹c¹ siê dzia³aniu sfery od
cz³owieka niezale¿nej. Re¿yser niejako
skazuje swych bohaterów na �mieræ, któ-
ra stanowi formê oczyszczenia (�Pó³noc
w ogrodzie dobra i z³a�) lub jest elemen-
tem permanentnie wpisanym w strukturê
historii (�Rzeka tajemnic�).

 W �Rzece tajemnic� Eastwood konse-
kwentnie zmierza do odkrycia prawdy
o bohaterach. Wie jednocze�nie, i¿ pozna-
nie jej zale¿y w znacznej czê�ci od widza.
Dlatego niektóre sceny pozostawia nie-
dopowiedzianymi, jakby oczekiwa³y ko-
mentarza z naszej, widzów, strony. Zmie-
rzaj¹c do fina³u opowie�ci, re¿yser coraz
bardziej kondensuje napiêcie wewnêtrz-
ne miêdzy postaciami. Ods³ania tajemni-
ce, jednocze�nie demaskuj¹c prawdziwe
oblicze swoich bohaterów, ukrytych za
fasadow¹ religijno�ci¹ i dwulicowym do-
gmatyzmem. W pocz¹tkowych sekwen-
cjach Eastwood wyra�nie podkre�la ka-
tolicko�æ ornamentyki zwyrodnia³ych
zboczeñców. Na koñcu udowadnia, i¿ re-
ligijno�æ pozosta³ych postaci jest równie
pozorna, sprowadzaj¹ca siê do manifesto-
wanej obrzêdowo�ci, pod której mask¹
kryje siê fa³sz i ob³uda. Moralno�æ, a za-
tem i religia w �Rzece tajemnic� ponosi
klêskê, poniewa¿ dla bohaterów stanowi
zrytualizowany element codzienno�ci,
pozbawiony pierwiastka metafizyki,
o której obecno�ci re¿yser jest przeko-
nany, próbuj¹c sw¹ pewno�æ przetrans-
ponowaæ tak¿e na drug¹ stronê kinowe-
go ekranu.

 W �Pó³nocy w ogrodzie dobra i z³a�
jest inaczej. Moralno�æ, je�li nie tryumfu-
je, to przynajmniej odnosi ciche zwyciê-
stwo, bo �wiat w tym filmie konstruowa-
ny jest wed³ug innego schematu.
Bohaterowie s¹ przekonani o obecno�ci
sfery metafizycznej, objawianej w prakty-
kach Voo-Doo, czy szamanizmie. To inny
typ rytua³u, choæ wydaje siê bli¿szy filo-
zofii Eastwooda. Mniej fasadowy, bardziej
prozaiczny, a w konsekwencji, mniej po-
wierzchowny.  A mo¿e to jedynie specyfi-
ka miejsca? Mimochodem krytykuje
Eastwood republikañski konserwatyzm
oraz wci¹¿ ¿ywe na Po³udniu stereotypy.
Savannah to miasto, gdzie nadal obecne
s¹ przejawy rasowej dyskryminacji, za�
wy¿sze sfery zepsute s¹ do szpiku ko�ci.
Fabu³ê zamyka Eastwood ujêciami cmen-
tarza, jakby chcia³ powiedzieæ, ¿e historia,
któr¹ opowiedzia³ tak¿e rozegra³a siê na
cmentarzu: ideologicznym, mentalnym
i obyczajowym. Cmentarzu, który trzeba
jednak odwiedzaæ i o nim pamiêtaæ.Byæ
mo¿e Clint Eastwood otrzyma Oscara za
re¿yseriê �Rzeki tajemnic�. By³oby to sym-
boliczne zwieñczenie jego religijnej reflek-
sji, w której naczelne miejsce zajmuje
wprawdzie inny film; trochê niedocenio-
ny i przemilczany. �Pó³noc w ogrodzie
dobra i z³a�.

Niemniej jednak w filmowych kadrach
Eastwooda obecna jest metafizyka. Ca³-
kiem przyziemna, by nie rzec � banalna.
Metafizyka, na jak¹ staæ Brudnego Har-
ry� ego. Czym ró¿ni siê od metafizyki twór-
ców europejskich? Niczym wa¿nym. Je-
dynie tym, i¿ jest zrozumia³a dla szerszego
krêgu odbiorców, nieograniczaj¹cego siê
tylko do re¿ysera i jego wspó³pracowni-
ków. To, nawiasem mówi¹c, decyduje
o wielko�ci amerykañskiego kina, które
mo¿na wulgaryzowaæ i zamykaæ na si³ê
w ogranych schematach, b¹d� spróbowaæ
dostrzec w nim co� wiêcej ni¿ jedynie
wybryki doros³ych dzieciaków. Có¿... rze-
ka kryje jeszcze niejedn¹ tajemnicê, której
zagadkê potrafi rozwi¹zaæ jedynie Bóg.
A mo¿e tylko re¿yser?

* Film �Rzeka tajemnic�, nominowany
w 6 kategoriach, otrzyma³ 2 oscary, dla
najlepszego aktora oraz dla aktora drugo-
planowego (dop. red.).

Eastwood Transcendentny

£ukasz Ziemianek

�mieræ, ci¹gle obecna w twór-
czo�ci Eastwooda, stanowi ka-
tegoriê poddaj¹c¹ siê dzia³aniu
sfery od cz³owieka niezale¿nej.
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�redniowieczny doktor Ko�cio³a,
�w. Tomasz z Akwinu, mówi³ o
cz³owieku jako symbiozie psychiki

i somy, ducha i cia³a, wskazuj¹c jego ce-
chy w³a�ciwe: Habet homo rationem et
manus, czyli �Cz³owiek ma rozum i rêkê�.
Dzisiaj my�l tê parafrazuj¹c nale¿y uzu-
pe³niæ o mus, mysz, za pomoc¹ której my-
�l¹ i rêk¹ cz³owieka po ekranie monitora
prowadzony jest kursor . �Przed³u¿eniem�
rêki cz³owieka w cywilizacji informacyjnej
w XXI wieku jest komputerowa mysz, kla-
wiatura i telefon komórkowy.

Ewolucja cz³owieka, pocz¹tkowo
przebiegaj¹ca jednotorowo, jako biolo-
giczny proces przystosowywania siê
jednostki do otoczenia, teraz jest zastê-
powana przez drugi tor, ewolucjê infor-
macyjn¹. Wspó³czesny cz³owiek nie musi
dostosowywaæ siê do �rodowiska, gdy¿
teraz sam je tworzy, przetwarzaj¹c zasta-
ne otoczenie: buduje miasta, zapory na
rzekach, nawadnia pustynne tereny.
Ewolucja biologiczna schodzi na dalszy
plan, a jej miejsce zajmuje inny proces-
polegaj¹cy na zwiêkszeniu mo¿liwo�ci
ludzkich � którego wyniki s¹ zewnêtrz-
nie obserwowalne. Przyk³adem mog¹ byæ
�rodki transportu, które u³atwiaj¹ poko-
nanie znacznych dystansów w krótkim
czasie. Powoduj¹ one wra¿enie kurcze-
nia siê �wiata, a nawet wszech�wiata, je-
�li we�miemy pod uwagê eksploracje
kosmosu. Innym przyk³adem zwiêkszenia
mo¿liwo�ci ludzkich jest telefon, dziêki
któremu miejsce i czas kontaktu z drug¹
osob¹ przesta³ odgrywaæ znaczenie; me-
dia, w tym Internet, zrewolucjonizowa³y

�wiat, poszerzaj¹c go na nowo, w niema-
terialnym sensie.

Nieustanny rozwój nauki i zwiêkszanie
jej potencjalnych mo¿liwo�ci mo¿e powo-
dowaæ zagubienie, onie�mielenie cz³owie-
ka. Emocje, psychika ludzka nie nad¹¿aj¹
za rozwojem �wiata, którego dzieje nie
nale¿¹ ju¿ do ewolucji biologicznej. Jeste-
�my rzuceni na �rodek morza bez mapy,
kompasów, boje zatonê³y albo ich nie
widaæ, mamy tylko dwie mo¿liwo�ci: cie-
szyæ siê z zapieraj¹cych dech wizji, no-
wych odkryæ albo dr¿eæ ze strachu przed
zatoniêciem. Natomiast szukanie azylu
w bezpiecznym porcie jest pozbawione
realnych podstaw. Mo¿na pój�æ o zak³ad,
¿e to co dzisiaj wygl¹da na spokojn¹
przystañ, szybko zostanie unowocze�nio-
ne... ( Z. Bauman, Globalizacja).

Internet jest wielowymiarowym
medium, którego wyj¹tkowo�æ mo¿na
okre�liæ za pomoc¹ trzech terminów:
hipertekstowo�æ, interaktywno�æ, komu-
nikacja  (Derick de Kerckhover, Inteli-
gencja otwarta). Hipertekstowo�æ to do-
stêpno�æ tre�ci, rozsiana na ca³ym �wie-
cie w bazach danych, które po³¹czone s¹
systemem aktywnych odno�ników (lin-
ków, wyszukiwarek internetowych). Efek-
tem jest interaktywna, globalna bibliote-
ka, w której mamy mo¿liwo�æ bezpo-
�redniego wgl¹du w tre�æ. Mo¿emy j¹
komentowaæ, a nawet przekszta³caæ. Na-
tomiast komunikacja pozwala nam na
kontakt z innymi u¿ytkownikami. Hiper-
tekstowo�æ, interaktywno�æ i komunika-
cja wystêpuj¹ jednocze�nie, co przesa-
dza rewolucyjno�ci Internetu.

Bez wychodzenia z domu mo¿na dzi-
siaj do�wiadczyæ �wiatowo�ci i wyko-
rzenienia. Lokalno�æ traci sw¹ autono-
miczn¹ agorê, zdolno�æ usensawiania
(...). Sygna³y, wyobra¿enia, wzory do na-
�ladowania i idee do wyznawania przy-
bywaj¹ z oddali, a mówi¹c �ci�lej, zni-
k¹d. Choæ sami ludzie wci¹¿ jeszcze
jakie� adresy maj¹, to �ród³a z jakich
czerpi¹ informacje, warto�ci, pragnienia
s¹ bez adresu (Z. Bauman, To¿samo�æ,
jaka by³a, jest i po co?) . Nieskrêpowa-
na wolno�æ, amorficzno�æ sieci staje siê
g³ówn¹ przyczyn¹ poszukiwania wzor-
ców zachowania przez nowych uczest-
ników wirtualnej rzeczywisto�ci. Inter-
net, a w nim komunikatory (np. czat, IRC),
blogi (pamiêtniki internetowe), fora dys-
kusyjne, prywatne strony internetowe,
s¹ �rodkami konstruowania i rekonstru-
owania to¿samo�ci. Nie osi¹ga ona
swojego ostatecznego kszta³tu, wzbo-
gacaj¹c siê o nowe elementy. Internet
dostarcza nowych �rodków do przemy-
�lenia w³asnego ¿ycia i poszukiwania
inspiracji do rozwi¹zania swoich proble-
mów.

Krótko mówi¹c: ¿yjemy w czasach,
gdzie ludzie fizycznie bliscy s¹ czêsto da-
lecy, a dalecy � bliscy.

Proponujê spojrzenie na Internet od
strony jednostki ludzkiej, sposobu jej
funkcjonowania w sieci, kontaktów z in-
nymi u¿ytkownikami. Proponujê spojrze-
nie na Internet od strony spo³eczno�ci
informacyjnej, jej istnieniem on line
(w sieci) a off line ( w rzeczywisto�ci, czyli
w realu).

M E D I A

Homo internetus
Magdalena Sala

Habet homo rationem et manus
(Cz³owiek ma rozum i rêkê.)

�w. Tomasz z Akwinu

Habet homo rationem et musem
(Cz³owiek ma rozum i mysz.)

Tomasz Internauta
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Zapali³em czerwon¹ lampkê. Lubiê
mój pokój, chocia¿ jesieni¹ i w zi-
mie jest zbyt ch³odny, aby siedzieæ

w nim bez grubych skarpetek i kamizelki
na³o¿onej na sweter. W³a�ciwie ta kami-
zelka jest ko¿uchem z czarnego barana,
który w zamierzch³ych czasach �mia³ bó�æ
moj¹ mamê, dopóki dziadek nie zdener-
wowa³ siê i nie przyspieszy³ jego przezna-
czenia. Skóra trafi³a w rêce garbarza i dziê-
ki specjalistycznym zabiegom zmieni³a
charakter na ca³kiem przyjazny.

Lampka wiele nie o�wietli, a pokój jest
ma³y � szczególnie dla dwojga. W³a�ci-
wie poza pó³kami przystosowanymi za-
równo dla ubrañ, jak i ksi¹¿ek, mieszcz¹
siê dwie du¿e rzeczy: ³ó¿ko i biurko. Rzecz
dla niej i dla mnie. Potrzebujê du¿ej prze-
strzeni, ¿eby rozk³adaæ kartki, przegl¹daæ
szybko po kilka s³owników i nie rozgnie�æ
przy okazji wa³êsaj¹cych siê, zadomowio-
nych mrówek. Poza tym pod blatem,
oprócz nóg, mam wiele pó³ek. Nie tak du¿o
jak wirtualnych w starym komputerze
(mam w nim mapê Petersburga), niemniej
o³ówki, no¿yczki, kolorowy papier i kilka
przerdzewia³ych bagnetów z czasu m³o-
do�ci, ma gdzie le¿eæ. My le¿ymy obok �
w jej k¹cie. Wszystko inne musimy zna-
le�æ poza naszym pokojem.

Bezpo�rednio pod nami, na parterze,
dajê zatrudnienie kilku dziewczynom.
Klientów mam ró¿nych � g³o�nych i ci-
chych, zdenerwowanych, spokojnych,
pijanych. Nie muszê schodziæ na dó³ tak
czêsto jak kiedy�, zanim nie op³aci³em so-
bie ochroniarza. Z dziewczynami rozma-
wiam prawie codziennie, pytam jak siê
maj¹ i czy wszystko gra. Poza tym raz w
tygodniu sprawdzam ich stan zdrowia
wysy³aj¹c je do lekarza. To dobre dziew-
czyny, bardzo je lubiê � nigdy siê nie skar-
¿¹. Muzyka idzie nie za g³o�no. W³a�ci-
wie, bardziej przypomina mi ona sam rytm
ani¿eli muzykê, ale nie nale¿y lekcewa-
¿yæ gustów klientów. Mam wzglêdn¹ ci-
szê w pokoju, bo �ciany pod boazeri¹ s¹
ocieplane, �le co prawda, niemniej do�æ
dobrze wyt³umiaj¹ ha³asy. Ja lubiê Mo-
zarta i innych klasyków, tam, gdzie nie

ma chórów ani solistów. Ludzki g³os nisz-
czy efekt. Muzykê odtwarzam na kom-
puterze.

Dzisiaj jest czas na romantyczny wie-
czór. Sprawdzam w programie astrologicz-
nym: piêkny trygon Ksiê¿yca, mój Mars
przy jej Wenus, wygl¹da dobrze. Przyj-
dzie lada chwila, �ci¹gnie mokrawe ubra-
nie (od po³owy listopada bezustanny
deszcz) i po³o¿y siê na ch³odnym ³ó¿ku.
Po�ciel, która na ni¹ czeka, jest �nie¿na �
pilnujê, aby by³a prana raz w tygodniu.
Ona ma na prawym biodrze wytatuowane
zwierzê: hybrydê gryziela i skorpiona.
Rysunek jest stosunkowo du¿y, z pewno-
�ci¹ wiêkszy ni¿ zazwyczaj maj¹ kobiety.
Uwielbiam jego kszta³t: sze�æ par odnó¿y
nieco zdeformowanych, przeistaczaj¹cych
siê czê�ciowo w pajêcze, na których ukry-
te s¹ k¹dzio³ki przêdne. Snuj¹ siê za nimi
strzêpki porwanych nici. Z zaodw³oka
unosi siê, jak zwykle bywa przedstawia-
ny, telson uzbrojony w pazur. Sterczy tak
wysoko, ¿e wydaje siê, jakby próbowa³
siêgn¹æ jej nerki. Kiedy ona le¿y w strin-
gach, pasek opinaj¹cy taliê �ciska ostat-
ni¹ czê�æ zaodw³oka, przytrzymuj¹c ¿¹d³o.
Pajêczoskorpion spuszczany jest, kiedy
znika ostatnie zabezpieczenie.

Sypiê na rêcznie rze�bion¹ kadzielnicê
zapachowe wiórki. U¿yjê ich wtedy, gdy
do�æ bêdzie mia³a ju¿ mojej woni. Na dys-
kretnych serwetkach po³o¿y³em nie kop-

c¹ce siê �wiece. Nie za du¿o, tyle ile trze-
ba. Aby to zrobiæ, musia³em przestawiæ
ksi¹¿ki i zgarn¹æ do szuflady jej pigu³ki.
Nie zapomnia³em te¿ o muzyce, rzecz ja-
sna. Wszystko jest gotowe. Zapalniczka
na swoim miejscu, krzes³o lekko odsuniê-
te, aby mo¿na by³o rozwiesiæ na nim mo-
krawe ubranie.

Siedzê teraz i piszê. Ju¿ jest blisko pó³-
nocy. Czerwona lampa w oknie nie powin-
na pozwoliæ jej siê pomyliæ. W pokoju, jak
zwykle, przytulny pó³mrok. ̄ al mi tylko,
¿e w tylu innych oknach te¿ �wiec¹ siê
przygaszone lampki. Mo¿e Faros rozmno-
¿y³a siê i osaczy³a zewsz¹d powracaj¹cych
do domu. �wiat³o ³udzi, a wieczory d³u¿¹
siê jak ka¿dej jesieni.

Znów sprawdzam program astrologicz-
ny. A tak, nie dostrzeg³em jeszcze po³u-
dniowego przeciêcia siê ekliptyki w 27º
Wodnika. W³a�ciwie, to uwa¿am, ¿e cz³o-
wiek sam kreuje swoj¹ przysz³o�æ, a ju¿
na pewno tera�niejszo�æ.

Pewnie znowu zasiedzia³a siê w barze
z tym koleg¹ z roku i nie pu�ci³a mi sms�a,
¿e przyjdzie pó�niej.

Szkoda, ¿e ¿arówki nie maj¹ knotów,
które mo¿na by wysun¹æ mechanizmem
dla ja�niejszego �wiat³a. Dzisiaj wszyst-
kie �wiec¹ jednakowo.

Koñczê pisaæ, zamykam drzwi i idê
spaæ.

Koniec

Pawe³ Ziêba

Pokój

TWÓRCZO�Æ

Pawe³ Ziêba � ur. 10 stycznia 1980 roku . Studiuje w AP na V roku filologii
polskiej. Zainteresowania : poza literatur¹, informatyka i fizyka. Swoj¹ przy-
sz³o�æ wi¹¿e z literatur¹.
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Czy czuli�cie kiedy�, ¿e kto� lub co�
nie chce, aby spe³ni³y siê wasze oczeki-
wania, marzenia i ¿yczenia? Nie? To gra-
tulujê. Ze mn¹ jest zupe³nie inaczej. Wy-
daje mi siê, ¿e ci¹¿y nade mn¹ fatum
pora¿ki. Wszystko zaczê³o siê w podsta-
wówce, kiedy jeszcze by³em m³odszy
(�Ach gdzie¿ s¹ niegdysiejsze �niegi?�)
od mojej, si³¹ rzeczy jak siê za chwilê do-
wiecie, krótkiej fascynacji pi³k¹ no¿n¹.
Otó¿ kiedy zespó³, któremu kibicowa³em,
zacz¹³ dostawaæ baty dok³adnie z chwil¹
gdy siada³em przed telewizorem chc¹c
ogl¹dn¹æ transmisjê meczu, stwierdzi³em,
¿e nale¿y przestaæ natychmiast. Wpraw-
dzie moje odej�cie z grona kibiców nic nie
pomog³o, sytuacji nie poprawi³o nawet
wy³¹czanie telewizora w czasie transmisji
meczów, ale trauma pozosta³a. Na podsta-
wie tego �miem s¹dziæ, ¿e istnieje grupa �
lub co najmniej jeden delikwent � osób
nie bior¹cych udzia³u w meczach a odpo-
wiedzialny za pora¿ki polskich reprezen-
tacji (trzeba by go/ich w takim razie zna-
le�æ i wyeliminowaæ � najlepiej spaliæ
z daleka od domostw).

Ale powróæmy do zasadniczej sprawy.
Czy wszystkie moje nadzieje musz¹ legn¹æ
w gruzach w konfrontacji z mejtrixem?
Pomijaj¹c seriê wszystkich wcze�niej-
szych zawodów chcia³bym powróciæ do
ostatniego, a w³a�ciwie do sprawy, która
przysparza mi nieustannie trosk i strapieñ.
Aby skróciæ w tym momencie narracjê
darujmy sobie ca³e t³o, czas, sposób do-
tarcia na miejsce akcji i towarzysz¹ce temu
filozoficzne przemy�lenia na temat �mier-
dz¹cych krakowskich go³êbi, znalaz³em siê
w jednym z salonów sprzeda¿y w³asno�ci
intelektualnej i pseudointelektualnej. Tra-
fi³em tam nie bez celu. Wiod³a mnie nieod-
parta chêæ zakupienia nowej p³yty zespo-
³u Tiamat, którego, ostatnio nie wiem
dlaczego, jestem wiernym fanem. Ok³ad-
ka by³a w porz¹dku (zreszt¹ utrzymana
w klimacie ostatniej p³yty) jakie� szpony,
nie za du¿o napisów i obrazków � schlud-
na estetyczno�æ. Pó�niej kasa, s³uchawki
i czekam na pierwsze d�wiêki.

Dobrze � ten pierwszy kawa³ek to by³
¿art. Prawda? Piêtna�cie minut pó�niej ju¿
wiedzia³em. W³a�ciwie mog³em siê tego

Jeden z listopadowych wieczorów. Na
krakowskich ulicach mnóstwo ludzi. Jedni
wchodz¹, drudzy wychodz¹: ze sklepów,
kin, kawiarni. Jedni siê spiesz¹. Inni space-
ruj¹, podziwiaj¹ witryny domów handlo-
wych. W gwarze rozmów mo¿na rozró¿niæ
jêzyk polski, angielski, hiszpañski...

W tym samym czasie widownia Teatru
Starego powoli zape³nia siê nowo przy-
by³ymi.

Jestem tam i ja. Badawczym wzrokiem
wodzê po twarzach wchodz¹cych. Do-
strzegam w ich oczach b³ysk przejêcia,
zniecierpliwienia. Widzê te¿ nudê, nerwo-
we ruchy cia³, ludzi którzy chc¹ ju¿ wyj�æ,
dla których ta wizyta jest wyj¹tkowo nie
na rêkê.

Siedzê w fotelu i patrzê. Gasn¹ �wiat³a,
rozsuwa siê kurtyna � powoli z namasz-
czeniem, jakby chcia³a przygotowaæ wi-
dza na kontakt z dzie³em, ze sztuk¹.

Na scenie pojawiaj¹ siê dwaj mê¿czy�-
ni, po chwili przychodzi kolejna para.
I znów dwaj. Siedz¹ naprzeciw siebie � na
krzes³ach. Co� mówi¹. W³a�ciwie jeden

spodziewaæ powiecie, ale zawsze jest jed-
nak jaka� iskierka nadziei. Nie dla mnie.
Nie powiem, ¿eby mój �wiat stan¹³ na zrê-
bie albo mia³em my�li samobójcze, ale nie-
spodzianka by³a niezbyt przyjemna. Nie
rozpisuj¹c siê tutaj na temat historii i sty-
lu Tiamatu powiem tylko, ¿e p³yta choæ
technicznie i warsztatowo doskona³a to...
no a co by�cie powiedzieli s³ysz¹c tekst :
�Love in chains/ We`ll break free/ There
is a time/ For you and me� �piewany do
melodii momentami niebezpiecznie ocie-
raj¹cych siê o disco polo. Mo¿e kto� po-
wie, ¿e obra¿am tu szanowny zespó³, ¿e
oskar¿eniami na wyrost psujê jego reno-
mê, ale w³a�nie dlatego, ¿e jest to grupa,
która pokaza³a wcze�niej na co j¹ staæ �
moje rozczarowanie by³o podwójne (po-
trójne?). Jak mawia³ prorok Bokonon �Nie
mo¿na pope³niæ b³êdu�, wiêc uznajê nowy
styl Tiamatu jako rozwój w nowym kie-
runku (dobrym?, z³ym?). Mam tylko na-
dziejê, ¿e nowa p³yta przyniesie kolejn¹
zmianê, tym razem mo¿e powrót do tego,
co lubiê w Tiamacie najbardziej... proszê.

Maciek Pêkala

powtarza s³owa drugiego. Widzê �papu-
gow¹� scenê. I ju¿ wiem. To Gombrowicz.
Zauwa¿am ironiê, groteskê, ton prze-
�miewczy. Ju¿ wiem, ¿e to jedyna z prób
pokazania �Transatlantyku� na scenie.

Dwie godziny pó�niej. Obrazy przesu-
waj¹ siê przed moimi oczyma: tañcz¹ce
pary, przekrzykuj¹cy siê mê¿czy�ni, t³umy
biegaj¹ce wokó³ sceny. Widzia³am posta-
cie w typowych strojach z lat 30-tych XX
wieku, mê¿czyzn w sukniach, butach na
szpilkach oraz pseudokelnerów sun¹cych
po scenie z melancholi¹ i zmêczeniem w
oczach. Patrzy³am jak tu¿ przede mn¹ po-
jawiaj¹ siê � na raz � cztery wcielenia Gom-
browicza, s³ysza³am ich monologi (we-
wnêtrzne i wypowiadane �na zewn¹trz�).
Widzia³am nagie po�ladki Jana Peszka. Ju¿
wiem jak wygl¹da taniec latynoski w wy-
konaniu dwóch przedstawicieli p³ci mê-
skiej. S³ysza³am krzyk i �miech, szept i jêk.
Chwilami do moich uszu dolatywa³ d�wiêk
tanga (w³a�ciwie to by³ jedyny element

sugeruj¹cy, ¿e tego wieczoru jestem
w Argentynie). Widzia³am zmieniaj¹ce siê
dekoracje, sun¹ce ¿yrandole i drewniane-
go konia.

A wszystko to przeplatane grotesk¹
i ironi¹. Mnóstwo prze�miewczego humo-
ru, ods³aniania dwulicowo�ci i podwój-
nej moralno�ci spo³eczeñstwa (warto siê
zastanowiæ czy tylko tego z lat 30-tych
XX wieku). To jak rozbieranie duszy
i umys³u, ju¿ nie cia³a � to pokazanie naj-
g³êbiej skrywanych lêków i namiêtno�ci;
odkrywanie najbrudniejszej czê�ci cz³o-
wieczeñstwa.

Minê³y dwie godziny. Wysz³am na uli-
cê. Zimno. Wietrznie. Ju¿ mniej ludzi. Ju¿
nie tak t³oczno i gwarno. W g³owie brzmia-
³y mi rytmy tanga, a przed oczyma widzia-
³am schodz¹cych ze sceny. S³ysza³am bra-
wa i sz³am do domu... Sz³am...

Ma³gorzata Chochla

�Tango� W. Gombrowicz
Teatr Stary im. H. Modrzejewskiej
Du¿a Scena, ul. Jagielloñska 1

O zwodnicza nadziejo ludzka !

Groteska w dwóch ods³onach
czyli Gombrowicz w ujêciu wspó³czesnych

R E C E N Z J E
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Homoseksuali�ci w Polsce czuj¹ siê
dyskryminowani. Co wiêcej, czuj¹ siê za-
szczuci przez nietolerancyjne �rodowiska
klerykalne i nader aktywn¹ M³odzie¿
Wszechpolsk¹. Na domiar z³ego, Sojusz
Lewicy Demokratycznej po taktycznym
mezaliansie z polskim Ko�cio³em katolic-
kim, wydaje siê nie pamiêtaæ o z³o¿onych
mniejszo�ciom seksualnym obietnicach
prawnych reform, zmierzaj¹cych do le-
galizacji zwi¹zków osób tej samej p³ci.
Zdradzeni przez politycznego sprzymie-
rzeñca, homoseksuali�ci poczuli siê
opuszczeni i przedmiotowo wykorzysta-
ni jako wyborczy elektorat. Postanowili
wiêc wzi¹æ sprawy w swoje rêce: organi-
zuj¹ pikiety i manifestacje �tolerancji�,
zapraszaj¹ dryfuj¹ce kliniki aborcyjne,
s³owem, robi¹ wszystko, aby spo³eczeñ-
stwo ich zauwa¿y³o. Niestety, rozbucha-
na w �rodkach masowego przekazu ak-
cja oplakatowania najwiêkszych polskich
miast reklamuj¹cymi tolerancjê bilboar-
dami, przynios³a z go³a odwrotny od
oczekiwanego rezultat. Agresywne kam-
panie agitacyjne i wulgaryzmy kierowa-
ne pod adresem w³adz ko�cielnych i po-
litycznych oponentów nie rozwi¹za³y, jak
dotychczas, problemu. Wzajemne obrzu-
canie siê ideologicznym miêsem nie zmie-
rza do konstruktywnego zwieñczenia.
Mniejszo�ci seksualne atakuj¹ przeciw-
ników oskar¿eniami o ksenofobiê i zaco-
fanie, nie przytaczaj¹c ¿adnych, poza
emocjonalnymi, argumentów uzasadnia-
j¹cych wysuwane oskar¿enia.

 Taktykê rzewnych polemik podejmu-
je tak¿e, w �lad za przeciwnikiem, druga
strona. Ja³owo�æ populistycznych pam-
fletów na zacofane spo³eczeñstwo z jed-
nej, i na szerzenie seksualnych zboczeñ
z drugiej strony, mo¿e prowadziæ jedynie
do niepotrzebnego zaognienia sporu
i coraz bardziej negatywnego jego rezo-
nansu w spo³eczeñstwie, co, nota bene,
mo¿na zaobserwowaæ w Polsce. Nie uda-
³o siê wytworzyæ nawet iluzji spo³ecznej
dyskusji. Ideologicznemu zmaganiu nie
towarzyszy jakiekolwiek przygotowanie
merytoryczne. Z³o¿ono�æ problemu zda-
je siê przerastaæ tak¿e �rodki masowego
przekazu, podzielone w zale¿no�ci od po-

litycznego zaplecza, na zwolenników
mniejszo�ci b¹d� seksualnych b¹d� kon-
serwatywnych. Zarówno jedni, jak i dru-
dzy stanowi¹ spo³eczny margines. Ludzie
odrzucaj¹ skrajno�ci, coraz czê�ciej do-
strzegaj¹c ich autorytatywny charakter.

Polskie spo³eczeñstwo czy tego chce-
my czy nie, ewoluuje, czego staraj¹ siê
nie dostrzegaæ strony tolerancyjnego
wy�cigu. Zmienia siê powoli, wraz z roz-
wojem globalizacji, wch³anianiem obcych
kulturowo obyczajów, oraz postêpuj¹c¹
sekularyzacj¹ ¿ycia i stosunków miêdzy-
ludzkich. Mo¿na by rzec, i¿ sytuacja we-
wnêtrzna, determinowana naciskami ze-
wnêtrznymi, sprzyja przemianom zastanej
mentalno�ci spo³ecznej. Zmiany te win-
ny byæ jednak wprowadzane umiejêtnie
i stopniowo, kontrolowane przez organa
opiniotwórcze. Tymczasem w Polsce lu-
dzie odpowiedzialni za wdra¿anie prze-
mian obyczajowych s¹ w gor¹cej wodzie
k¹pani, albo, najpro�ciej, winni myæ pod-
³ogi w instytucjach, gdzie zajmuj¹ kierow-
nicze stanowiska. Sfera mentalnych prze-
mian jest wiêc w Polsce przede wszystkim
sposobem zarobienia sporej kasy, cze-
mu, rzecz jasna, nie sprzyja³aby rzeczo-
wa dyskusja i polemika. Spopularyzowa-
ny w komunizmie system g³o�nych
protestów, sprawdzony w niemal piêæ-
dziesiêcioletniej praktyce, dominuje na
polskich ulicach podczas eskalacji pro-
blemów spo³ecznych.

W Polsce od kilkudziesiêciu lat pro-
blematyczne kwestie rozwi¹zywane s¹
poprzez organizowanie manifestacji i pi-
kiet, co sprawia ¿e ¿aden osi¹gniêty na
tej drodze kompromis nie przetrwa³ d³u-
¿ej ni¿ kilka miesiêcy. Ka¿dy kto krzyczy,
zostanie wys³uchany, a kto krzyczy naj-
g³o�niej, zostanie wys³uchany jako
pierwszy. Krzycz¹ wiêc mniejszo�ci sek-
sualne, krzycz¹ pielêgniarki i rolnicy.
Z sejmowej mównicy drze siê Andrzej
Lepper i Gabriel Janowski. Wszystkich
charakteryzuj¹ identyczne kategorie:
brak merytorycznego przygotowania, ro-
mantyczna egzaltacja i go³os³owie. Po-
pulizm coraz mniej jednak podoba siê
spo³eczeñstwu, powoli wychodz¹c
z mody. Trendy staje siê przestrzeganie

okre�lonej etykiety politycznej czy pro-
testacyjnej, co przynosi, analizuj¹c
wzrost popularno�ci Jana Rokity, wymier-
ne korzy�ci. Mniejszo�ci seksualne nie
s¹ trendy. Atakuj¹ szeregiem obcych, by
nie rzec- wrogich zachowañ i przemian,
budz¹cych w spo³eczeñstwie zrozumia-
³y lêk przed nieznanym, ale przede
wszystkim � przed z³ym. Bo mniejszo�ci
seksualne s¹ z³e: to diaspora zboczeñ-
ców nieprzestrzegaj¹cych przykazañ
i niechodz¹cych w niedziele do ko�cio³a,
którzy chc¹ zapanowaæ nad krajem Pia-
stów i podporz¹dkowaæ sobie struktury
spo³eczne i polityczne. Tak postrzegaj¹
ich konserwaty�ci, którzy z kolei s¹ � we-
d³ug ideologicznych interlokutorów, za-
cofanymi ksenofobami, ¿yj¹cymi w prze-
konaniu ¿e Polska to pêpek �wiata, a
Polacy, jak dawni sarmaci, przyjêli na siê
misjê kultywowania upadaj¹cej religii ka-
tolickiej. Nietrudno zauwa¿yæ, i¿ ka¿dy
kompromis osi¹gniêty poprzez egzalta-
cjê powy¿szych oskar¿eñ podzieli losy
poprzednich: bêdzie nietrwa³y i meryto-
rycznie niespójny. Chaos protestów prze-
³o¿y siê na chaos wieñcz¹cych je usta-
leñ. Proces przemian spo³ecznych,
zapocz¹tkowany transformacj¹, wymaga
czasu i odpowiedniego ukierunkowania.

W Polsce do dzi� nieuporz¹dkowana
pozostaje sfera ustrojowych przekszta³-
ceñ, nie wspominaj¹c nawet o struktu-
rze socjologicznej, w której wyra�nie do-
minuje tendencja mentalnej regresji.
Byæ mo¿e wrzuceni od razu na g³êbok¹
wodê po blisko piêædziesiêciu latach
taplania siê w bagnie, nie potrafimy sku-
tecznie organizowaæ w³asnej, opartej na
pluralizmie w³adz i pogl¹dów, rzeczywi-
sto�ci? Taki wniosek mo¿na wysnuæ
analizuj¹c literacki i filmowy dorobek III
RP. Wra¿enie braku spo³ecznej kontroli
i kulturowego chaosu potêguje zauwa-
¿alna niechêæ w�ród twórców do osa-
dzania fabu³y swych utworów we wspó³-
czesnej rzeczywisto�ci. Wolimy albo
wspominaæ �wietlane czasy Polski szla-
checkiej, albo z ³ezk¹ nostalgii w oku
kontemplowaæ minion¹ epokê. Ewentu-
alnie realizujemy ludyczne ba�nie, choæ
osadzone wspó³cze�nie, to jednak ma-

Jak to w Polsce z  tolerancj¹ bywa...

SPO£ECZEÑSTWO
£ukasz Ziemianek
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j¹ce siê do niej jak przys³owiowy piernik
do wiatraka (� Edi�, �Dzieñ �wira�).  Na-
rastanie spo³ecznych niepokojów nie
znajduje we wspó³czesnej sztuce ¿adne-
go rezonansu. Nie adaptujemy twórczo
naszej rzeczywisto�ci, bo albo nas prze-
rasta, albo siê jej wstydzimy. Problem ar-
tystycznej bierno�ci wyp³ywa jednak ze
znacznie gro�niejszego �ród³a. Obecnie
mo¿na w polskiej sztuce zauwa¿yæ za-
trwa¿aj¹c¹ posuchê intelektualn¹. Po-
wstaj¹ca dzi� literatura, filmy czy muzy-
ka �mierdzi infantylnym kalectwem i
brakiem inwencji. Nad wszystko to prze-
bija siê smród najwiêkszy � chêæ zrobie-
nia kupy szmalu, która determinuje dzi-
siejsze zjawiska artystyczne nie tylko
przecie¿ w Polsce.

Na zachodzie wszak¿e mo¿na wyró¿-
niæ aktywne i prê¿nie siê rozwijaj¹ce pod-
ziemie artystyczne, podziemie prawdzi-
wej sztuki. W Polsce takiego podziemia
nie ma. Jest tylko powierzchnia, pod któ-
r¹ jedynie od czasu do czasu co� siê po-
ka¿e aby natychmiast umrzeæ, zdeptane
¿¹dz¹ kasy. Twórcza ja³owo�æ wydaje siê
byæ najgro�niejszym zjawiskiem we
wspó³czesnej sztuce polskiej, której
przedstawiciele, nota bene ludzie m³odzi,
wydaj¹ siê nie mieæ zupe³nie nic do po-
wiedzenia. Dialog z totalitaryzmem za-
owocowa³ eksplozj¹ artystycznych form
sprzeciwu i manifestowanego oporu.
Drukarnie podziemne nie nad¹¿a³y z wy-
dawaniem pism Herberta, Barañczaka i
innych. Teraz, kiedy dostêp do spu�ci-
zny twórców orê¿em sztuki walcz¹cych z
totalitaryzmem jest powszechny, z dum¹
mówimy o literackim boomie, bêd¹cym
odpowiedzi¹ na komunistyczn¹ indok-
trynacjê. A dzisiaj? Pustka. Jakby pro-
blemy, przed którymi stawia nas, Pola-
ków, wspó³czesna rzeczywisto�æ nie
nadawa³y siê do twórczej trawestacji.
Arty�ci, szczególnie filmowi albo wyci¹-
gaj¹ zakurzone szable i kontusze, albo
opowiadaj¹ o zjawiskach maj¹cych struk-
turê fasadow¹, które nie s³u¿¹ ¿adnym
uogólnieniom czy d¹¿eniu do twórczej
analizy wspó³czesnej rzeczywisto�ci. Ho-
moseksualizm nie istnieje w ogóle w pol-
skiej sztuce. Zjawisko, którego artystycz-

ne reminiscencje trudno by ogarn¹æ, w
Polsce nie znajduje niemal ¿adnej reali-
zacji. Obecno�æ problemów mniejszo�ci
seksualnych w sztuce mog³aby byæ naj-
bardziej konstruktywn¹ inicjacj¹ spo³ecz-
nej dyskusji. Tymczasem w sztuce pro-
blematyka ta nie istnieje. Przedmiotem
literackiej refleksji staj¹ siê subkultury
dresiarskie czy hiphopowe, powstaj¹
dzie³a o warszafce, filmowcy kokietuj¹
pracowników ochrony, a powa¿ne spo-
³eczne zjawisko jakim jest homoseksu-
alizm nie znajduje ¿adnej artystycznej
odpowiedzi, jakby arty�ci bali siê po-
dejmowaæ ten, pozostaj¹cy nad Wis³¹
wci¹¿ tematem tabu, problem. Mo¿na o
tym mówiæ w programie Ewy Drzyzgi i
pisaæ w kolorowych czasopismach, ale
sztuka pozostaje nieska¿ona seksualny-
mi dewiacjami. Homoseksualizm nie sta-
nowi przecie¿ sensu stricto problemu
spo³ecznego! Dotyka przede wszystkim
wra¿liwo�ci indywidualnego cz³owieka,
zmieniaj¹c dokumentnie jego recepcjê
siebie i �wiata. Identyfikacja seksualna
czêsto prowadzi do kryzysu to¿samo�ci,
poczucia alienacji i spo³ecznego odrzu-
cenia, o czym, poniek¹d, mówi³ Pedro Al-
modovar, portretuj¹c w swym filmie
�Wszystko o mojej matce� enklawy sek-
sualnych odmieñców, odizolowanych
(lub mo¿e izoluj¹cych siê?) od spo³ecz-
nej codzienno�ci. Homoseksualizm to
sprawa jednostki, dopiero pó�niej spo-
³eczeñstwa. Niestety, w Polsce, wci¹¿
my�l¹cej zastanymi schematami, wspó³-
cze�nie nieaktualnymi, problem ten jest
marginalizowany i barbarzyñsko uprasz-
czany, przez co pozostaje wy³¹cznie
kwesti¹ spo³eczn¹, nie za� przedmiotem
artystycznej refleksji nad inno�ci¹ jed-
nostki, która par excellence ulega naci-
skom permanentnej rzeczywisto�ci
i jest ró¿na w zale¿no�ci od panuj¹cych
w danym spo³eczeñstwie obyczajowych
i moralnych norm. Wra¿liwo�æ homosek-
sualistów, potêgowana poczuciem od-
mienno�ci i spo³ecznego niedopasowa-
nia, owocowa³a artystycznym fermentem,
z którego na zachodzie Europy wy³onili
siê Pier Paolo Pasolini, Rainer Werner
Fassbinder, Stephen Frears, czy wspo-

mniany wcze�niej Pedro Almodovar. Ge-
niuszom polskiej literatury dwudziesto-
wiecznej, takim jak Witold Gombrowicz
czy Jaros³aw Iwaszkiewicz, nie uda³o siê
literacko zdefiniowaæ w³asnej odmienno-
�ci seksualnej. Co wiêcej, Iwaszkiewicz za-
³o¿y³ nawet rodzinê i sp³odzi³ by³ dzieciny,
sztuk dwie! W Polsce nawet homoseksu-
ali�ci boj¹ siê swej odmienno�ci. A mo¿e
brak w�ród nich jednostek artystycznie
wra¿liwych? Obawiam siê, ¿e posucha ain-
telektualna nie ominê³a nawet tego �rodo-
wiska, które wydawaæ by siê mog³o ¿yje w
egzaltacji przekonania o swej niezaprzeczal-
nej, bo budowanej tolerancj¹ i otwarto�ci¹,
wy¿szo�ci.

Kiedy wreszcie prze³amana zostanie
zmowa milczenia i problem homoseksu-
alizmu oraz mo¿liwo�ci twórczej jego tra-
westacji zostanie przez polskich artystów
dostrze¿ony? Zapewne nieprêdko, bo-
wiem nie op³aca siê dzi� tworzyæ sztuki
z artystycznymi aspiracjami, których nie-
bezpieczna obecno�æ mog³aby zburzyæ
komercyjny fundament wspó³czesnego
dzie³a sztuki. Pozostaje nam zatem siedzieæ
i obserwowaæ jak kwestia to¿samo�ci sek-
sualnej podejmowana jest przez artystów
z innych krajów. My za� poprzestaniemy
na tworzeniu sztuki adekwatnej do na-
szych zdolno�ci recepcyjnych i bêdzie-
my �liniæ siê z zachwytu i smaku przeso-
lonego popcornu w ustach podczas
ogl¹dania kolejnych ekranizacji �Starych
ba�ni�, �Zemsty�, czy �Krzy¿aków�, pod-
kre�liwszy ich artystyczne aspiracje
w zsy³anym na twórców deszczu nagród
za �upór w ekranizowaniu powie�ci hi-
storycznych�...

SPO£ECZEÑSTWO
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Wci¹gu ostatnich lat na ekra-
nach kin pojawi³y siê filmy
opowiadaj¹ce przygody nad-

ludzi � super-bohaterów, którzy za g³ów-
ny cel obrali ratowanie ludzko�ci. My�lê
o czterech filmach: �X-Men�, �Spider-
Man�, �Daredevil� i �Hulk� (tytu³owy
bohater tego ostatniego mo¿e i ratowa³-
by �wiat gdy nie mia³ umys³u piêciolat-
ka). Wszystkie te filmy ³¹czy nazwisko
cz³owieka, który jest jednym z gigantów
amerykañskiego przemys³u komiksowego.
To Stan Lee. Dla wielu jest to cz³owiek-
instytucja a s³owa �Stan Lee prezents...�
otwieraj¹ce komiks z ka¿dej serii, której
by³ twórc¹ brzmi¹ jak zaklêcie wprowadza-
j¹ce nas do innego �wiata.

Jednak kim tak naprawdê jest �cz³owiek
bez strachu�...

W wieku szesnastu lat podj¹³ prace
w Timely Comics (wydawnictwo to po
wielu latach zmieni³o nazwê na Marvel).
By³ rok 1939 gdy m³ody Stanley Lieber
przyj¹³ pseudonim Stan Lee � nie chcia³
sygnowaæ �g³upich historyjek�, które
podpisywa³ swoim nazwiskiem. Nie zre-
zygnowa³ z pracy tylko dlatego, i¿ uwa-
¿a³, ¿e jest to miejsce takie jak inne, do
zdobywania do�wiadczenia i móg³ tam

robiæ to, co lubi³ � pisaæ. Z czasem zosta³
redaktorem i zaj¹³ siê tworzeniem scena-
riuszy komiksów. W czasie drugiej wojny
�wiatowej jego praca zosta³a przerwana
trzyletnim pobytem na froncie, gdzie za-
ci¹gn¹³ siê jako ochotnik. Tam tak¿e nie
spoczywa³ na laurach, tworzy³ filmy in-
strukta¿owe i podrêczniki dla ¿o³nierzy.

Po zakoñczeniu wojny wróci³ do Ma-
rvela. Mia³ tam ciep³¹ posadkê, zarabia³
du¿o pieniêdzy. Nie móg³ co prawda spe³-
niæ siê jako pisarz. Wydawca wymaga³,
aby scenariusze komiksów Stana charak-
teryzowa³y siê nieskomplikowan¹ fabu³¹
i prostymi dialogami, poniewa¿ mia³y byæ
adresowane do m³odzie¿y i dzieci... Wsty-
dz¹c siê swojej pracy mia³ jej coraz bar-
dziej do�æ. Postanowi³ odej�æ. Jednak
w tym samym czasie wydawca poprosi³
go o stworzenie komiksu o grupie super-
bohaterów. ̄ ona Stana przekona³a go, ¿e
to ostatnia szansa na to by stworzy³ swój
komiks. Nie mia³ przecie¿ nic do stracenia.

W ten oto sposób w roku 1961 ukaza³
siê pierwszy numer komiksu �Fantastic
Four�. Rok pó�niej w pi�mie �Amazing Fan-
tasy� ukaza³a siê historia opowiadaj¹ca
o fajt³apowatym uczniaku imieniem � Peter
Parker, który po ukoñczeniu przez radioak-

Herosi naszych czasów...

�Stan Lee presents...�
Magdalena Denik

tywnego paj¹ka uzyskuje niezwyk³e zdol-
no�ci. W tym samym roku Stan Lee powo-
³uje do ¿ycia X-Men � niezwyk³¹ grupê lu-
dzi ze zmutowanymi genami co sprawia, ¿e
ka¿dy z nich posiada jak¹� niezwyk³¹ zdol-
no�æ. To tylko czê�æ bohaterów Univer-
sum Marvela stworzonych przez Stana
Lee. Jak ³atwo zauwa¿yæ wielu z nich uzy-
ska³o swe niezwyk³e zdolno�ci poprzez ze-
tkniêcie z rakioaktywno�ci¹: dr Bruce Ban-
ner staje siê Hulkiem po napromieniowaniu
promieniami Gamma; Matt Murdock ulega
wypadkowi i przybiera imiê Daredevil.
Wszystko to jest wynikiem charaktery-
stycznej dla tamtych czasów obawy przed
wojn¹ atomow¹ miêdzy Stanami a ZSRR.

 Dlaczego pomimo mijaj¹cych lat po-
pularno�æ tych postaci nie spada? Boha-
terowie wykreowani przez Stana Lee maj¹
wiele s³abo�ci, nie umiej¹ poradziæ sobie
z niezwyk³ymi zdolno�ciami, które nabyli
� z wielk¹ moc¹ przychodzi wielka odpo-
wiedzialno�æ... Nie s¹ nieskazitelni moral-
nie jak Super-man ani mroczni i bogaci jak
Batman. S¹ jak my: kochaj¹, k³óc¹ siê,
pobieraj¹, maj¹ dzieci a przy okazji, gdy
maj¹ czas ratuj¹ �wiat... Dla nich to co nie-
mo¿liwe to pestka; tylko cuda zajmuj¹ im
trochê czasu...

Urodzony w Lejdzie, w �rednio zamo¿-
nej rodzinie, od dziecka chcia³ malowaæ.
Sztuka by³a dla niego celem samym w so-
bie, dostrzega³ w niej idealne kszta³ty. Na-
zywany przez krytyków �malarzem prawdy
psychologicznej�, wydobywa³ z pozuj¹-
cych mu postaci to, co stanowi o ich praw-
dziwo�ci. Patrz¹c na portrety przyjació³,
znajomych Rembrandta � bo o nim tu mowa
� dostrzec mo¿na z ³atwo�ci¹ niezwyk³e we-
wnêtrzne �wiat³o, wyp³ywaj¹ce ze sportre-
towanych osób. Jasno�æ ta s¹siaduje
z ciemnymi barwami tworz¹c niesamowit¹
i niepowtarzaln¹ atmosferê obrazu.

Sk¹d pochodzi³a niezwyk³a umiejêtno�æ
m³ynarskiego syna do wydobywania praw-
dy psychologicznej z ludzi i �przelewania�
jej na p³ótno. Tê zdolno�æ i niezwyk³y ta-
lent ów Niderlandczyk zawdziêcza³ sobie,
wra¿liwo�ci swego wnêtrza. Jako m³ody
cz³owiek czêsto siada³ obok m³yna i bar-
dzo uwa¿nie przypatrywa³ siê twarzom mi-
jaj¹cych go osób.

Rysy, kszta³ty, linie zarysowuj¹ce twa-
rze przechodniów stanowi³y ciekawe stu-
dium obserwacyjne. Cz³owiek stanowi³ dla
niego zagadkê, któr¹ dziêki swej przenikli-
wo�ci szybko rozwi¹zywa³.

Postawa ¿yciowa Mistrza z Lejdy prze-
pe³niona by³a humanizmem. To odró¿nia³o
go od jego kolegi �po pêdzlu� � Rubensa.
Rembrandt zajmowa³ siê zg³êbianiem ludz-
kiej duszy, z kolei Rubens skupia³ siê na
zewnêtrznej stronie swych postaci, mode-
li. Kocha³ dekoracje, bogat¹ ornamentykê,
nie stroni¹c czêsto od przesady. Bohate-
rowie dzie³ rembrandtowskiego oponenta
wydaj¹ siê wylewaæ poza ramy obrazów,
które stworzy³ dla nich autor. Jego p³ótna
przedstawiaj¹ ludzi podobnych do bogów
greckich, pompatycznych i zastyg³ych
w wyszukanych pozach.

Inaczej rzecz przedstawia siê u van Rij-
na, który fascynowa³ siê w³oskim malar-
stwem. Czerpa³ z niego gar�ciami, ale nie

kopiowa³, lecz szuka³ nowej drogi arty-
stycznego wyrazu. Jego p³ótna stanowi¹
kwintesencjê italskiego sposobu malowa-
nia z pó³nocnym �zimnym� temperamen-
tem. Tak inny, a jednocze�nie niezwykle
urzekaj¹cy sposób malowania spowodo-
wa³, ¿e na g³owê Mistrza z Lejdy posypa³y
siê gromy. Przez wielu wspó³czesnych mu
by³ niedoceniony, odrzucony, czêsto szka-
lowany. Zosta³ zepchniêty poza margines
¿ycia artystycznego w Królestwie Nider-
landów. Jego ¿yciowa droga nie by³a na-
znaczona tylko niepowodzeniami. Jasny-
mi punktami w jego codzienno�ci by³a
najpierw ¿ona Saskia, po jej �mierci muz¹
zosta³a Hendrikje.

Rembrant chcia³ zostawiæ �czê�æ siebie�.
Tak te¿ siê sta³o, ale jak to czêsto bywa w
naszej historii dopiero nastêpne wieki przy-
nios³y odkrycie artysty �na nowo� i przy-
zna³y mu niekwestionowane, zaszczytne
miejsce w panteonie najwiêkszych mala-
rzy �wiata. Monika Siedlarz

�Malarz duszy�

KOMIKS/OBRAZ
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Klub Studentów AP �Baka³arz� za-
prasza w marcu na nastêpuj¹ce pro-
jekcje filmowe:

22 marca 2004 r. godz.20.00 Dysku-
syjny Klub Filmowy a w nim film pt. �Lu-
dzie, których znam�.

23 marca 2004 r. godz.20.00 Dysku-
syjny Klub Filmowy a w nim film pt. �Da-
leko od nieba�.

25 marca 2004 r. godz.20.00 NOCNY
MARATON FILMOWY pt. �Polska wie��:
�Konopielka�, �Jancio Wodnik�, �Cudow-
ne miejsce�.

29 marca 2004 r. godz.20.00 Dysku-
syjny Klub Filmowy a w nim film pt. �Ksiê-
ga Diny�

30 marca 2004 r. godz.20.00 Dysku-
syjny Klub Filmowy a w nim film pt. �Zmru¿
oczy�

Ponadto:
17 marca 2004 r. godz.20.00  DZIEÑ

�W.PATRYKA � koncert, dyskoteka, kon-
kursy z nagrodami � którego organizato-
rem jest Samorz¹d Studentów AP.

24 marca 2004 r. godz.19.00 KON-
KURS ORTOGRAFICZNY � etap pierw-
szy (dyktando)

31 marca 2004 r. godz.20.00 SKOCZ
W PUD£O GITARY � koncert promuj¹cy
m³ode talenty

Nowy rok akademicki rozpoczêty,
a wraz z nim swoj¹ dzia³alno�æ wznowi³
Klub Studencki �Baka³arz�. Koncerty, spo-
tkania z ciekawymi lud�mi, seanse filmowe
po³¹czone z fachow¹ dyskusj¹ to wszyst-
ko niezwykle kusi wspó³czesnego ¿aka.

Przedstawiciele sekcji filmowej na
pierwsze spotkanie przygotowali intrygu-
j¹ce i nie³atwe pytanie: �Natura kontra
kultura, czyli co skrywaj¹ nauczyciele aka-
demiccy?�. �Pianistka�( re¿. Michael Ha-
neke) to film,który zosta³ pokazany. 8 grud-
nia wy�wietlono �Wojaczka�(re¿. Lech
J. Majewski, Polska 2000) i zastanawiano
siê nad �pu³apkami filmowego biografi-
zmu�. W czasie obydwu spotkañ s³owo
wstêpne wyg³osi³ i dyskusjê poprowadzi³
dr Bogus³aw Skowronek. W Nowym Roku
sekcja filmowa tak¿e nie pró¿nuje, gdy¿
19 stycznia odby³a siê kolejna projekcja-
�Memento� w re¿yserii Christophera No-
lana z 2000 roku � po³¹czona jak zwykle
z dyskusj¹. Nie zapominajcie tak¿e o Dys-
kusyjnym Klubie Filmowym! Seanse roz-
poczynaj¹ siê zwykle o 20.00, a bilety
mo¿na kupiæ 15 minut przed projekcj¹
w cenie jedynych 5 z³!

�Baka³arz� to tak¿e miejsce spotkañ
z wieloma znanymi i interesuj¹cymi oso-
bami. 19 listopada mia³ miejsce wieczór au-
torski Józefa Barana promuj¹cy �Wypra-
wê po z³ote runo� � najnowszy zbiór
utworów wcale nie najnowszych, gdy¿
obejmuje on wiersze z lat 1968�2002, któ-
rego wyboru dokona³a Pani Anna Dym-
na. S³owo o poecie wyg³osi³ prof. dr hab.
Boles³aw Faron. W zimowy wieczór �

3 grudnia � poeta Adam Ziemianin opo-
wiedzia³  co nieco o sobie i zaprezentowa³
w³asne utwory. Atmosfera by³a niezwy-
k³a i ciep³a. Pawe³ Ziêba 4 grudnia zasko-
czy³ nas, zapraszaj¹c na swój wieczorek
zespó³ poetycko-metalowy �Korsarz�
w dwuosobowym sk³adzie.

Nie mam w¹tpliwo�ci co do tego, jak
wiele pozytywnych wibracji przekaza³ nam
10 grudnia Sebastian Przepióra, dla które-
go jak mniemam ��piew  jest lekarstwem
na ten �wiat�. W czasie koncertu us³y-
szeli�my niezapomniane przeboje zespo-
³ów takich jak: �Kult�, �Myslovitz�,
�Ch³opcy z Placu Broni�... Grudzieñ po¿e-
gnali�my spotkaniem z prof. dr hab. Wa-
lerym Pisarkiem � jêzykoznawc¹ i praso-
znawc¹, autorem ogólnopolskiego
dyktanda. By³o interesuj¹co, poniewa¿
spotkanie mia³o formê wywiadu, w któ-
rym tak¿e widownia bra³a czynny udzia³.

W styczniu dostarczono nam kolejn¹
porcjê niezwyk³ych wra¿eñ, doznañ i ob-
jawów euforii, gdy¿ 20.01 i 21.01 odby³y
siê DKF-y, a 22.01 o 20.00 dyskoteka kar-
nawa³owa.

O tym, co wydarzy³o siê w Klubie �Ba-
ka³arz� mo¿na by pisaæ jeszcze wiele, gdy¿
tu po prostu du¿o siê dzieje i ka¿dy mo¿e
znale�æ co� dla siebie.

Kochani ̄ acy, nie pró¿nujcie, ale �wiê-
tujcie i poszukujcie tak¿e pokarmu dla
duszy, bo Kraków to miejsce, w którym
¿ycie kulturalne têtni, pulsuje i mieni siê
wielo�ci¹ barw, a w �Baka³arzu� czas up³y-
wa mi³o. Przyjd�cie i sprawd�cie.

Zapraszamy!!!

A co s³ychaæ w �Educatusie�?  Piêkne d�wiêki! Chór mieszany �Educatus� pod
przewodnictwem Adama Korzeniowskiego wcia¿ siê rozwija i uczestniczy w wielu kon-
certach. 18 listopada w gmachu g³ównym AP ju¿ po raz trzeci mia³y miejsce Krakowskie
Spotkania Chórów Akademickich, za� 11 grudnia odby³a siê impreza pod has³em �Ope-
ra po studencku�,w której bra³a udzia³ Krakowska Orkiestra Opery i Operetki.15 grud-
nia �Educatus� wyst¹pi³ z .01  4koncertem kolêd w auli AP ,18 grudnia za� wigiliê
w klubie �Baka³arz� u�wietni³ wystêp solistek i solistów. W zespole adwokackim nr 4
w Krakowie 20 grudnia chórzy�ci przygotowali komercyjny koncert kolêdowy. Có¿
dodaæ, �Educatus� jest aktywny i otwarty na nowe, piêkne g³osy(szczególnie mê-
skie).Próby chóry odbywaj¹ siê w ka¿dy wtorek o godz.19.00 i czwartek o g.18.30 przy
ul.Ingardena 4 w sali 206 na drugim piêtrze.

Chór mieszany Educatus

Marzec
z Baka³arzem

Baka³arz na pó³metku

B A K A £ A R Z

Klub studencki �BAKA£ARZ� zapra-
sza do wspó³pracy m³odych twórców
(literatura, muzyka, teatr, film, plastyka,
kabaret).
Organizujemy wieczory poezji i prozy,
wystawy, koncerty...

Klub �Baka³arz� ul. Ingardena 4
Tel.(012) 662 66 63
e- mail: bakalarz@ap.krakow.pl

Og³oszenie

Karolina Kud³a



G¿eg¿ó³ka,
pszczo³a, kszyk...

Samorz¹d Studentów AP, Ko³o Nauko-
we Polonistów oraz Klub Studentów �Ba-
ka³arz� zapraszaj¹ do wziêcia udzia³u
w KONKURSIE ORTOGRAFICZNYM,
który jest otwarty dla wszystkich studen-
tów  oraz pracowników AP w Krakowie,
a tak¿e studentów innych uczelni.

Konkurs sk³ada siê z dwóch cze�ci: pi-
semnej i ustnej.Czê�æ pisemna odbêdzie siê
w dniu 24.03.2004 r. o godz.19.00 w Klubie
�Baka³arz�.Osoby przystêpuj¹ce do kon-
kursu musz¹ posiadaæ przy sobie doku-
menty potwierdzaj¹ce ich to¿samo�æ.O ilo-
�ci nagrodzonych miejsc i podziale
atrakcyjnych nagród pieniê¿nych zadecy-
duje Jury,lecz warunkiem przyst¹pienia do
konkursu jest wype³nienie zg³oszenia. Za-
pisy przyjmowane s¹ w siedzibie Samorz¹-
du Studentów Akademii Pedagogicznej
w Krakowie ul.Podchor¹¿ych 2 ,pok.48B
tel.636-09-30 do dnia 23.03.2004 r. oraz w
biurze Klubu �Baka³arz� ul.Ingardena 4.

Klub �Baka³arz� zaprasza m³odych
twórców do uczestnictwa w konkursie
�O Z³oty Ka³amarz i Z³amane Pióro�, któ-
rego celem jest promocja i popularyzacja
twórczo�ci m³odych talentów literackich.
Organizatorzy konkursu to Rada Progra-
mowa Klubu Studentów Akademii Pe-
dagogicznej w Krakowie �Baka³arz� oraz
Ko³o Naukowe Polonistów.

Konkurs odbywa siê w dwóch nieza-
le¿nych kategoriach:
a) prozy: dopuszczalna jest dowolno�æ ga-
tunków prozatorskich, objêto�æ ograni-
czona do dwóch stron maszynopisu �
format A4
b) poezji:nale¿y dostarczyæ maksymalnie
trzy utwory poetyckie w maszynopisie �
tematyka dowolna.

Organizatorami KONKURSU NA FRASZKÊ O STUDIACH s¹: Interdyscyplinarny
Kwartalnik �Argument� oraz Klub Studentów Akademii Pedagogicznej w Krakowie
�Baka³arz�.

Osoby bior¹ce udzia³ w konkursie musz¹ byæ autorami nades³anych prac i mog¹
one dostarczyæ maksymalnie trzy utwory.

Pracê powielon¹ w czterech egzemplarzach (maszynopis lub wydruk komputerowy)
nale¿y umie�ciæ w kopercie opatrzonej god³em (pseudonimem autora).

W dodatkowej kopercie nale¿y podaæ na kartce swoje dane personalne (imiê i na-
zwisko, adres, rok, kierunek studiów, numer telefonu).

Ocena prac nast¹pi w dniach od 19.04.2004 r. do 05.05.2004 r.Werdykt koñcowy oraz
nagrodzone prace opublikowane zostan¹ na ³amach �Argumentu�.

Nie przewiduje siê zwrotu nades³anych prac autorom, a organizatorzy zastrzegaj¹
sobie prawo do publikacji nades³anych prac bez op³acenia praw autorskich.

O ilo�ci nagrodzonych prac i podziale atrakcyjnych nagród zadecyduje Jury.
Laureaci zostan¹ powiadomieni o miejscu i czasie wrêczenia nagród wszelkimi do-

stêpnymi dla organizatorów �rodkami.
Zapraszamy do wziêcia udzia³u w konkursach  i ¿yczymy powodzenia!

Karolina Kud³a

Fraszka jest dobra na wszystko�
czyli studia na weso³o

Literaci do piór!
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Osoby bior¹ce udzia³ w konkursie mu-
sz¹ byæ autorami nades³anych prac i moga
nades³aæ tylko jeden komplet utworów
z poszczególnej kategorii.Prace, w maszy-
nopisie b¹d� w wydruku z komputera,
powielone w sze�ciu egzemplarzach nale-
¿y umie�ciæ w kopercie opatrzonej god³em
(pseudonimem autora). W dodatkowej
kopercie nale¿y umie�ciæ na kartce swoje
dane personalne (imiê i nazwisko, adres,
uczelnia, rok, kierunek studiów, numer te-
lefonu).

Prace nale¿y nadsy³aæ do 09 kwietnia
2004 r. na adres:

Klub Studentów Akademii
Pedagogicznej �Baka³arz�

ul.Ingardena 4, 30-060 Kraków
tel.662-66-63

lub
Samorz¹d Studentów Akademii

Pedagogicznej
ul.Podchor¹¿ych 2, pok.48B, 30-084

Kraków
tel.636-09-30

Ocena prac nast¹pi w dniach od 19
kwietnia 2004 r. do 30 kwietnia 2004 r.Wer-
dykt koñcowy zostanie og³oszony pod
koniec maja 2004 r. Nie przewiduje siê
zwrotu nades³anych prac autorom. Or-
ganizatorzy zastrzegaj¹ sobie prawo do
publikacji nades³anych prac bez op³ace-
nia praw autorskich. W konkursie nie
moga braæ udzia³u laureaci pierwszych
miejsc w poprzednich edycjach.

K O N K U R S Y


